E possivel falar em uma independéncia musical negra?

Monique Ivelise Pires de Carvalho'

Introducio

Nesse ano de 2022, sdo relembrados dois momentos importantes para a historia brasileira: o
bicentenario da Independéncia nacional e os 100 anos da Semana de Arte Moderna. Iniciando
pelo mais recente, a Semana de 1922 representou uma grande ruptura para o ideal artistico
brasileiro. Através de suas transformagdes no plano estético, a fim de conceber uma visdo mais
abrasileirada da arte, o Modernismo foi capaz de gerar um movimento que reconhecesse as
dinamicas politicas, sociais e artisticas do pais. Era necessario romper com os modelos

preconcebidos, até entdo, pelo menos em tese.

Por sua vez, o ato proclamado por Dom Pedro I, em 7 de setembro de 1822, simula um marco
de liberdade para terra de Vera Cruz. Em linhas gerais, esse processo significou que o pais ja
ndo mais se subordinaria administrativamente & Portugal, ao julgo dos familiares do jovem
principe. Dessa forma, as margens do Rio Ipiranga presenciaram o tdo famoso grito por

“Independéncia ou morte!”.

Assim, € possivel entender que esses dois momentos trouxeram como lema o principio de
liberdade, ou melhor, a libertagdo de uma forga pré-estabelecida, seja através da politica ou das
artes. No entanto, se questionarmos esse ideal a partir de uma nova perspectiva, sera que
realmente houve uma liberdade que contemplasse toda parcela da sociedade tupiniquim?
Principalmente aqueles grupos que foram invisibilizados ao longo de nossa histéria de tantos

massacres.

A populacdo negra exemplifica muito bem essa condi¢do. Desde o deslocamento forgado no
século XVI até a contemporaneidade; essas pessoas foram e sdo impedidas de serem livres por
completo. Seja pela barreira dos séculos de escravizacdo, que colocaram o corpo negro como

um mero objeto, ou pela insisténcia do racismo em todas as relagdes sociais no pais.

Diante dessa condigdo, como ¢é possivel falar no conceito de independéncia em relagdo as
vivéncias afrodiasporicas? Como analisar a liberdade através das diversas culturas negras? Por

fim, é possivel fazer musica, ou melhor, falar sobre musica a partir dessa perspectiva?

! Doutoranda em Letras: Estudos Literarios pela Universidade Federal de Juiz de Fora.



Dessa forma, esse texto tem o objetivo de falar sobre a maneira que diferentes musicalidades
afrodiasporicas contemporaneas conseguem desempenhar um ideal libertario em todas suas
cadeias performaticas: desde as composigdes, os artistas e o processo de difusdo. Para isso, sera
tracada uma linha discursiva a partir de um referencial afro-atlantico por meio da analise do
Funk enquanto um ritmo de heranca afro-brasileira, principalmente o Funk contemporaneo.
Atualmente, o ritmo ¢é amplamente difundido no pais ¢ mobiliza milhdes de pessoas,

principalmente, os jovens em funcdo de suas performances.

Para a construcao desse texto, sera utilizado um arcabougo tedrico multidisciplinar, integrando
diversas ordens de conhecimento, principalmente, relacionando as problematicas sobre a
negritude e a histéria do pais. E importante ressaltar que este texto é apenas um recorte
discursivo que ndo contempla as inimeras interpretagdes e possibilidades sobre o assunto. No
entanto, ¢ valido questionar como o ideal de liberdade vem sendo concebido ao longo da

historia brasileira.

Rotas musicais do Atlantico

r

Para abordar as musicalidades negras contemporaneas, antes € mais que necessario resgatar
alguns lacos origindrios com o continente africano. Infelizmente, essa histéria comeca com o
processo de escravizacdo moderna que trouxe milhdes de pessoas para as terras americanas,

especialmente, brasileiras, de maneira cruel e desumanizadora.

De fato, esse transito se deu a partir de empreendimentos necropoliticos, ou seja, por meio de
politicas baseadas na morte, resultando em constantes perdas: da posse territorial, do corpo, da
cultura e, principalmente, da identidade. O translado entre dois continentes propiciou a
transformacdo do imagindrio sobre essas pessoas que se tornariam escravizadas. Assim, 0s
grupos escravizados foram violentados psicologica e fisicamente, ndo permitindo a efetividade e

plenitude do ser.

A violéncia tem uma tripla dimens3o. E “violéncia no comportamento
cotidiano” do colonizador em relagdo ao colonizado, “violéncia em relacdo
ao passado” do colonizado “que ¢é esvaziado de qualquer substincia”, e
violéncia e injuria em relagdo ao futuro, “pois o regime colonial se apresenta
como algo que deve ser eterno”. Mas a violéncia colonial ¢, na realidade,
uma rede, “ponto de encontro de violéncias multiplas, diversas reiteradas,
cumulativas”, vividas tanto no plano do espirito como no “dos musculos, do
sangue”. (MBEMBE, 2018, p. 189)



Dessa maneira, ndo ha como desvencilhar a histéria da diaspora negra do componente
“violéncia”, pois esses corpos foram alvos de exploragdo continua. Mais que isso, ndo ha como
ndo entender que a raga passou a ser um operador referencial para analisar essa dindmica, uma

moeda de troca, como bem aponta MBEMBE (2018).

No entanto, mais que falar sobre os diversos traumas desse processo, ¢ urgente abordar como o
componente musical entra em cena, agora, sob o prisma da resisténcia, reexisténcia e
criatividade. As musicalidades advindas da afrodiaspéra atlantica foram e sdo marcadas por um

legado que envolve as dindmicas do ritmo, do corpo e da palavra.

Examinar o lugar da misica no mundo do Atlantico negro significa observar
a autocompreensdo articulada pelos musicos que a tém produzido, o uso
simbolico que lhe ¢ dado por outros artistas e escritores negros e relacdes
sociais que tém produzido e reproduzido a cultura expressiva tnica, na qual a
musica constitui um elemento central ¢ mesmo fundamental. (GILROY,
2010, p. 161-162)

Assim, através da diaspora essas musicalidades vdo se desenvolver a partir de culturas
expressivas Unicas. Nesse sentido, o ritmo deve ser entendido como uma inteligibilidade do
mundo, ou seja, como uma forma de conceber e conhecer a vida. Os ritmos afrodiasporicos
herdaram uma polifonia que explora diferentes maneiras, como um importante indice de

racializag@o sonora.

Dessa forma, as aguas atlanticas sdo metaforas interessantes para entender a relagdo entre os
dois continentes, estabelecendo uma visdo atemporal e fortalecendo a construgdo musical
contemporanea, principalmente, quando ¢ abordada uma musicalidade tdo potente como o Funk.
Esse ritmo resgata algumas perspectivas de Africa: o entendimento da festa como um espago de
sociabilidade, a importancia do corpo como um modo de leitura, os ideais de ancestralidade e
coletividade, por exemplo. Mais que isso, a partir dele ¢ possivel questionar a premissa de

liberdade, conforme ja citado anteriormente.

Funk: musica sobre a liberdade

A partir das premissas levantadas acima, ¢ possivel analisar o Funk como uma musicalidade
afrodiaspoérica contemporanea que questiona o lugar da liberdade, antes de tudo racial, ao longo

da historia brasileira. Para concretizar essa analise, sera tracado um breve historico do ritmo no



pais desde seu nascimento até os dias atuais, a fim demonstrar como a dindmica funkeira ¢é

capaz de problematizar esse lugar.

Dessa forma, o Funk ¢ hoje uma das manifestagdes artisticas que mais se movimenta no cenario
brasileiro contemporaneo. Inclusive “movimento” ¢ uma das palavras que melhor define toda
perspectiva funkeira, através de seus carateres multiplos e diversos. Assim, o Funk foi capaz, ao
longo de sua histdria, de reinventar-se inimeras vezes e construir uma nova referéncia artistica,

ao relacionar a “musicalidade, oralidade e a performance” (LOPES, 2010, p. 20).

Para muitos, o ritmo é considerado a nova “musica das periferias®”, lugar ja ocupado pelo samba
anos atrds. No entanto, essa posicdo tem algumas peculiaridades que sfo adaptadas a
contemporaneidade e a formacdo geopolitica desses territorios funkeiros. De fato, ao entender
que o Funk ¢ uma musicalidade afroperiférica, uma série de desdobramentos devem ser

explorados que sdo pertinentes a conjuntura atual.

Logo, o termo periferia deve ser apreendido de uma nova maneira, sob a justificativa de reverter
a logica de exclusdo sempre presente a essa espacialidade; bem como o histérico de violéncia
dado a esses grupos. Neste caso, a periferia deve ser entendida como um espaco de resisténcia e
de promogao de criatividade musical. A partir da associagdo do Funk a uma estética periférica, ¢
realizado um desenho de uma nova cena politica, social e musical. Entdo, “novos espacos de

intermediacdo” (SALLES, 2009, p. 10) podem ser imaginados e vivenciados.

O Batiddo, um dos nomes dado ao ritmo, transita entre inumeras relagdes: periferia/centro,
popular/centro, entre outros aspectos; que o coloca sempre em uma posi¢ao polémica, seja em
relacdo ao conteudo de suas letras, o carater racial de seus atores, ou ainda, a constituicao geral

de sua dinamica.

Para isso, cabe agora apresentar um pouco da histéria do Funk contempordneo, os seus
primeiros passos nos Estados Unidos, a sua chegada no pais e suas transformagdes ao longo do
tempo, claro que entendendo-o como uma musicalidade afrodiasporica. Essa etapa ¢
fundamental para a construgdo textual, pois s@o indices de resposta para a proposicdo em

questao.

Assim, se hoje o Funk ¢ conhecido como um produto principalmente carioca, ja que uma parte
da cena fonografica reside na cidade; na verdade, este veio de outras terras, especificamente dos
Estados Unidos da década de 1960. E importante ressaltar que nesta época o pais passava por
importantes transformagdes sociais em seu territério. Os movimentos civis surgem como forcas

que lutavam contra a segregacao racial, cada vez mais presentes nos estados do pais. E dentro

2 Termo utilizado por Ecio Salles em sua tese de doutoramento “Sonoridade da Existéncia: musica,
comunicagdo e producdo do comum” (2009).
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desse contexto que nasce o “Funky”, substantivo acrescido pela letra “y”, através das palavras
do cantor James Brown, que se torna um grande expoente do ritmo. Entdo, o Funky se tornou

uma ferramenta da luta antirracista.

Um exemplo ¢ a letra de “Say it loud — I’'m black and i’m proud” (Diga alto: Eu sou negro e

tenho orgulho), também de James Brown.

Now we demand a chace to do things for ourself

We’re tired of beatin’ our head against the wall

And workin’ for someone else

We’re people, we’re just like the birds and the bees
We’d rather die on our feet

Than be livin” on our knees

Say in loud, i’m black and i’'m proud (BROWN, 1968)*

A letra acima trata como as vozes negras clamavam por uma nova situacao politica e social no
pais, isso através de muita luta. De acordo com a musica, melhor seria “morrer em pé” ¢ com
honra do que de joelhos, subserviente as ordens e leis que existiam até entdo. Ao comparar as
pessoas a passaros ¢ abelhas, diretamente, as atribui uma concepgdo de liberdade, direito
primario e fundamental que todos deveriam ter, independentemente da cor de pele. A
capacidade de voar tem uma representagdo especial dentro da ordem politica dos movimentos

civis, ja que permite a visualiza¢do de um discurso coletivo, em prol de uma luta coletiva.

Em termos musicais, o Funk ¢ descendente direto do soul, do rhythm’n blues e jazz. James
Brown inventa uma nova base ritmica devida uma “mudanga ritmica tradicional de 2:4 para 1:3”
(MEDEIROS, 2006, p. 14), considerada uma grande ousadia para a época. Em outras palavras,
essa mudanga significou que a melodia e a harmonia perderam a énfase, em seu lugar entrou um

grove* ritmico forte de baixo elétrico e a bateria ao fundo, com um tnico acorde.

Partindo desse pressuposto, a historia da nomenclatura funky vem de uma giria que esteve
ligada ao odor do corpo durante as relagdes sexuais, ao concebé-la na musica, seria como dar
uma “apimentada a base musical, como acrescentar riffs (frases musicais repetidas) do som de
uma pancada mais rapidas.” (MEDEIROS, 2006, p. 14). Dessa forma, o termo representa nao
somente em planos ritmicos, mas a um modelo hegemonico estadunidense (branco de origem
anglo-saxdnica e protestante) da década de 1960. O funky ganhou poténcia e tornou-se um
simbolo de resisténcia e rebeldia contra a repressdo, especialmente a policial. E valido ressaltar

que muitas letras se tornaram hinos contra esse aparelho do Estado, ao incentivarem a defesa

3 Assistir em: https://www.youtube.com/watch?v=BS9GmmTiyRQ

* Termo oriundo da lingua inglesa, que provém da expressdo “Im the groove” Wingy Manone e por Chuck
Webb, na década de 1930, no auge do Swing (que significa balango e oscilacdo, muito utilizado no jazz.
Groove se refere ao encaixe do arranjo as palavras, ou seja, ritmo swingado.



contra a forga policial. Assim, a palavra cantada adquire agressividade, uma ferramenta de uma
luta antirracista. Portanto, a batida do “Funky” deve ser lida a partir da presenga do corpo ferido,
aquele que é excluido das relagdes oficiais e da cultura hegemoénica, mas ao mesmo tempo,

rebela contra o sistema.

Com isso, 0 ritmo ocuparia uma importante posi¢cdo no cenario fonografico estadunidense, ja
que seria comercializado a partir dos anos de 1970. Artistas como George Clinton’ (das bandas
Parliament e Funkadelic), BT Express®, Comodores’, Kool & The Gang®, The Gap Band’, Rick

James'®, Chaka Khan', dentre outros, foram essenciais para o desenvolvimento do ritmo.

Cabe mencionar que o Miami Bass, um subgénero do Rap, vai influenciar o Funk nacional.
Durante os anos de 1970 e 1980, este segmento ¢ conhecido por suas letras alegres e
irreverentes, mas também pelo uso de palavras de baixo caldo com apelo sexual. Essas
produgdes foram consideradas mais sofisticados, pois continham mais samples'?> em suas
constitui¢des. Artistas como The 2 Live Crew'’, MC Shy D', Dynamix II *sdo referéncias neste

subgénero.

A partir dessas caracteristicas, o Funk “se instala” no Brasil, com o langamento em 1969 de
“Gerson Combo Brazilian Soul”, de Gerson King Combo', um dos grandes expoentes da
musica soul no pais. O artista foi um dos responsaveis pela chegada do ritmo, ainda em
transi¢do, as matrizes nacionais. Outros nomes como a Banda Black Rio'’, Toni Tornado'®, Tim

Maia '%e Carlos Dafé”, se unem a King Combo na criagdo do Funk brasileiro.

E valido ressaltar que neste periodo o pais passava pela ditadura civil-militar, no qual o governo
exerceu controle do poder politico, sem a vigéncia de um processo eleitoral verdadeiramente
democratico. Estabeleceu-se um periodo de constante vigilancia a tudo que se produzia,
especialmente, na esfera artistico-cultural. Muitos artistas foram perseguidos e reprimidos pela

censura, obrigando o mundo funkeiro a se adequar ao sistema estabelecido.

> Assistir em: https://www.youtube.com/watch?v=IxAcW7zgAD4

¢ Assistir em: https://www.youtube.com/watch?v=BCWZPIA-BQc

7 Assistir em: https://www.youtube.com/watch?v=FrkEDe6Ljqs

8 Assistir em: https://www.youtube.com/watch?v=sTJ1XwGDcA4

? Assistir em: https://www.youtube.com/watch?v=aoblboK z34

19 Assistir em: https://www.youtube.com/watch?v=QYHxGBH604M
' Assistir em: https:/www.youtube.com/watch?v=TjWmw-8-OEk

12 Termo utilizado para denominar pequenos recortes de musicas ou gravagdes pontuais para o uso em
outra obra musical.

13 Assistir em: https://www.youtube.com/watch?v=tzblén7Mgjo

14 Assitir em: https://www.youtube.com/watch?v=taY fc5cgMPE

15 Assistir em: https://www.youtube.com/watch?v=C70kvrwtg6k

16 Assistir em: https://www.youtube.com/watch?v=gIFnWGES&j0w

7 Assistir em: https://www.youtube.com/watch?v=7ALSILRGfsk

'8 Assistir em: https://www.youtube.com/watch?v=TBsLerc4BtI

19 Assistir em: https://www.youtube.com/watch?v=NdqM_oFRbz4

20 Assistir em: https://www.youtube.com/watch?v=yC-m3BEyxIA



Ao passo que o governo militar prosseguia, o cendrio da industria fonografica foi se
modificando, uma vez que houve um crescimento do mercado de bens culturais. Esse
crescimento estava aliado a uma nova estruturacdo das empresas nacionais através de uma visao
de trabalho inédita, o produto final foi o crescente aperfeicoamento dos meios técnicos de
produgdo. Essa situagdo permitiu ao Funk, recém-chegado no pais, participar desse novo
mercado. A partir dessa época, o Batiddo difundiu-se macicamente no cenario musical,

favorecendo possibilidades criativas no sistema fonografico.

Uma das grandes formas de expansdo foi o Baile da Pesada, que teve seu inicio em 1970 no
Canecdo. O baile era organizado pelo discotecario Ademir Lema e pelo locutor Big Boi. A festa
atraia 5000 pessoas, em um Unico dia, de toda a cidade do Rio de Janeiro. “A programagao
musical também tendia para o ecletismo: Ademir tocava rock, pop, mas ndo escondia sua
preferéncia pelo soul de artistas como James Brown, Wilson Pickett e Kool and the Gang.”

(VIANNA, 1987, p. 51).

Essa festa, mais que tocar musicas do mundo Black, se tornou um simbolo da recriagao do ritmo
no pais. Através do Baile da Pesada algumas equipes de som (Revolucao da Mente, Uma Mente
numa Boa, Black Power e Soul Grand Prix, por exemplo) foram criadas e comecaram a
promover pequenas festas na regido, o que favoreceu misturas musicais ¢ novas formas de

pensar essa vertente.

E necessério afirmar que a danga ocuparia importancia central para a constituicio do Funk, tal
como ¢ conhecido hoje. Além disso, a danca se tornaria responsavel pela transformacdo do
ritmo em um fendmeno que abalaria as cabegas ¢ os pés de diversas pessoas. Justamente, esse
fato fez com que o Baile da Pesada se tornasse um grande sucesso. A danca, nesse caso, remete
a uma estratégia de resisténcia afrodiasporica, ao estabelecer o corpo como um indice de leitura
social, principalmente, quando associado a ginga. Por sua vez, a ginga deve ser considerada
“como parte mais importante de repertorio ndo verbal da comunidade, manifesta um
contrapoder ao universo logico dominante [...] Essa certeza de ser o que é como coisa correta é
um complexo modo-de-leitura da realidade, que podemos classificar como reconstru¢do de uma
cosmovisdo” (BARBOSA, 1994, p. 39). Logo, a ginga funkeira foi sendo incorporada a

dindmica brasileira ao longo do tempo, empreendendo uma epistemologia afrodiasporica em

toda a sua estrutura.

No entanto, a festa teve que sair do Canecdo, pois este se tornaria “o palco nobre da MPB”
(VIANNA, 1987, p. 24), com a chegada do show de Roberto Carlos na casa. Ento, o baile ndo
se restringiria mais a um Unico lugar, mas a toda cidade, principalmente, em bairros do

suburbio. A partir dai, o Funk consegue se estabelecer em todo o territdrio carioca. Outro



destaque ¢ a Furacdo 2000, que desde 1978, passou a integrar a cena fonografica do pais. A

equipe foi responsavel por difundir e popularizar o Miami Bass.

Além disso, o que chama aten¢do ¢ que o estilo por ser em inglés o publico ndo compreendia

3

bem, porém os frequentadores inventaram ‘“um jeitinho” para cantar essas musicas. Entao,
foram criados os melds, que usam a base ritmica do hit usado, mas com letras em portugués que
se assemelham na sonoridade. Dentre os mais conhecidos estdo: o0 Meld da Verdade *!(Girl You
Know It’s True de Milli Vanilli) e o Melé do Neném *(Back on the Chain Gang da banda

Pretenders).

A partir do fim da década de 1980 e inicio de 1990, o Funk ganhou contornos cada vez mais
brasileiros e afrodiaspoéricos, através da incorporagdo de instrumentos de percussdo (como o
atabaque) e a aceleracdo das batidas por minuto de 124 para 129 bpm. Assim, o ritmo ganhou
novas identidades no territdrio nacional, consequentemente, assumindo uma representatividade
para um publico, em grande parte, negro, morador de periferias e fora da cultura hegemonica.
Com isso, o Tamborzao passa a ser um importante espago para a discussdo sobre a periferia,
lugar que sofre com a falta de politicas publicas, violéncia, trafico e questdes relacionadas a

sexualidade.

Nesse periodo de formacdo, o Funk assumiu também uma identidade comportamental.
Iniciam-se, assim, as galeras que frequentavam os bailes. As galeras eram distinguidas por
caracteristicas coletivas, como o corte de cabelo e as roupas, por exemplo; e marcavam uma
posi¢@o politico-social bem definida. Dessa forma, a concepgdo de “galeras” vai expor a
dindmica acerca dos atores do mundo funkeiro, marcado pelo racismo e estigmatizacdo social.
Com o inicio da década de 1990, o ritmo viveria uma das fases mais conturbadas, pois sua

tematica foi vista como simbolo de associa¢des criminosas.

Desde a retirada do Baile da Pesada do Canecdo, as festas deixaram de ser realizadas no asfalto
e foram transferidas para as comunidades cariocas. Ao passo dessa transferéncia ocorria, mas o
ritmo ocuparia os cadernos policiais, devido alguns episoédios. O Funk havia se tornado o
“resultado de uma cisdo entre a favela e o asfalto, individuo versus sociedade, ou comunidade

versus sociedade” (MIZRAHI, 2014, p. 22).

Um fato, em especial, foi determinante para que aumentasse o estigma sobre a figura do
funkeiro e que marcaria profundamente a historia de todo o segmento, dentro e fora da cidade
do Rio de Janeiro. Em 18 de outubro de 1992 houve um arrastdo na praia do Arpoador que foi

transmitido ao vivo e ganhou repercussao internacional.

21 Assistir em: https://www.youtube.com/watch?v=yC-m3BEyxIA
22 Assistir em: https://www.youtube.com/watch?v=SBHsyhIThLQ



As imagens divulgadas na midia, rotuladas pelo cliché arrastdo, em fins de
1992, atravessaram 1993, legado ao futuro da cidade a memoria
paradigmatica da desordem espetacular. Chusma, horda, massa: os
bestializados seminus invadem as praias nobres da Zona. Uma domina a
cena: a garotada era negra, em sua maioria; ou foi a impressdo produzida pela
edigdo dos telejornais. Uma foto do Jornal do Brasil diz tudo: trés rapazes se
olhavam de lado. Os dois negros, um em cada lado, tinham tarjas sobre os
olhos. O garotdo branco reinava absoluto, imaculado. Nao ocorreu ao reporter
que os trés fossem igualmente responsaveis pelo que quer ali se passasse — 0
que valeria para o caso de culpa ou de inocéncia. Ao branco conferiu-se um
crédito exclusivo de presuncdo de inocéncia. Ele era a unica imagem liberada
da maquiagem estigmatizante, nada de tarjas. (HERSCHMANN, 1997, p. 90)

A partir dessa citagdo, é possivel concluir que o evento em questdo foi lido pela midia e pela
classe média/alta racista. Logo, o estigma de ser preto, pobre, favelado e funkeiro passa a ser
enquadrado como sinénimo de marginalidade, algo que deveria ser extirpado da sociedade
brasileira. No entanto, alguns fatores explicam essa condi¢do que ndo se restringe ao arrastio,

mas contribui para essa criminalizacao.

Uma questdo importante foi o surgimento dos chamados bailes de brigas ou bailes de corredor
que incomodaram muito a opinido publica da época. Nessas festas, era comum que o publico se
dividisse em dois lados, de acordo com o grupo. Assim, ao passo que eram formadas as
divisdes, havia um corredor vazio ao centro, que era usado para que os participantes se

enfrentassem com diversos golpes.

Dessa maneira, esses bailes passaram a ocupar as paginas policiais, pois iam contra a
mentalidade e moralidade da classe média. Além disso, foi feita uma associacdo direta do que
ocorria nos bailes ao que aconteceu na praia do Arpoador: grupos rivais que brigavam na areia
em plena luz do dia. A partir de entdo, a palavra “funkeiro” ganhou uma conotagao totalmente
negativa; de fato, como simbolo de marginalidade. Ser funkeiro era considerado um sinénimo

de ser bandido, pivete ou violento.

A partir desse momento, o0 mundo do Funk foi visto de outra forma, sempre numa linha ténue
com as relagdes oficiais, principalmente através do status de violéncia. Um clima de medo ¢
panico foi gerado na classe média carioca e, consequentemente, a imagem do Funk passou por
uma série de silenciamentos. Ficou subliminar que por tras desse clima de medo, provocado,
inicialmente, pelos arrastdes, havia uma postura racista em relagdo a areas marginalizadas, ndo

mais apenas a cidade carioca, mas a todo pais.

Ou seja, esse discurso passava por um comportamento de inferiorizagcdo dos moradores dos
morros cariocas, que sdo predominantemente negros; essa situagdo ja era muito presente na
historia brasileira. Mais uma vez uma manifestacdo artistica de origem negra passava a ser

perseguida, o que afetou diretamente o desenvolvimento do ritmo. Em outras palavras, o ideal



de liberdade mais uma vez seria tensionado, a espelho do que ocorreu e ocorre com a populagdo
brasileira. Assim, ao associar o veto ao Funk a posi¢ao do negro na sociedade, ¢ trazido a cena o
historico racista do Brasil, desde o periodo da escravizacdo, que impediu o crescimento da

populagdo negra e as suas manifesta¢des culturais.

Este periodo foi crucial para o ritmo, que se manteve em uma posicdo desfavorecida na cena
fonografica nos anos seguintes. De acordo com Flavia Alli (2010): “As associagdes feitas pela
midia entre funk e criminalidade refletem na estigmatiza¢do dos funkeiros e da comunidade

(maioria composta de trabalhadores) as quais deixam marcas indeléveis sobre elas.”.

A partir de entdo, os “artistas passam a ser identificados como aqueles que cantam apologia ao
crime, os bailes estdo no centro das discussdes midiaticas, como uma festa financiada por
bandidos” (LOPES, 2007, p. 41). De fato, os funkeiros foram transformados em bodes
expiatorios, responsaveis por todos os males da sociedade, principalmente em relagdo a
violéncia. Além disso, essa situagdo determinou o aparecimento de alguns projetos de lei, em

diferentes instancias legais, que pretendiam criminalizar o ritmo.

Nos anos seguintes, foi estabelecida uma relacdo de amor e o 6dio entre o funk e a sociedade em
geral, ja que o ritmo ocupava os cadernos policiais, a0 mesmo tempo, que se tornaria um som
cada vez mais atrativo para a juventude de classe média, que passaram a frequentar os bailes nos

morros, indicando uma aproximagdo dos dois mundos, que estavam divididos até entdo.

A partir de 1993, o Funk abriria novas frentes de realizagdo, inclusive de militancia politica. DJ
Marlboro foi um dos responsaveis por essa integragcdo, ao realizar bailes fora das comunidades
(chegando na Zona Sul). Outro fator importante, foi a criagdo e a institucionalizagdo de grupos a
favor do mundo funkeiro, como o APA-Funk, Viva Rio e o Centro Brasileiro para Infancia e
Adolescéncia (CBIA). Essas organizacdes se tornaram ferramentas importantes de luta contra a

opressdo musical e social, além de permitir uma negociagdo entre os dois mundos.

Dai em diante, o ritmo chegaria a um “novo armisticio cultural”, termo cunhado por Silvio
Essinger (2005), que foi uma espécie de trégua como o mercado fonografico, também marcado
por outros fatores. O primeiro deles foi o advento do CD, que favoreceu a expansdo e uma nova

configuracdo da industria funkeira, ja que a difusdo das letras se tornaria mais facil.

No entanto, essa situacdo ocorreu de forma distinta, através do comércio pirata, que modificou a
no¢ao de direito autoral no mundo do Funk. A pirataria, mesmo que considerada por muitos
algo ilegal, foi responsavel pela difusdo em massa de varias letras e de pequenos MC’s, ja que
as grandes distribuidoras ndo abriam espago para esses artistas. O mercado informal foi crucial
para o desenvolvimento do ritmo, através dele foi possivel que esses funkeiros tivessem suas

musicas em radios e se formalizassem, tornando, assim, uma estratégia de resisténcia e



reexisténcia, aliado ao ideal de liberdade ja mencionado. Porém, muitos tiveram apenas sucesso

instantineos, ndo se mantendo na cena por muito tempo.

Partindo desse pressuposto, 0 mundo dos bailes ocupou os meios comunicativos de forma mais
efetiva. A participacdo em programas televisivos ganhou destaque nesta época, como Xuxa
Park, que significaria uma espécie de entrada pela porta da frente devido sua grande
repercussdo. A partir dai, o Funk esteve presente em vdrias partes da sociedade, além das ja
mencionadas. Estava em novelas, programas de TV e radio, cadernos de cultura na internet e

nas recentes midias sociais.

Nesta época, apareceram alguns subgéneros funkeiros, o funk’ melody apareceu na midia como
uma tentativa de adaptacdo ao momento social. Esse subgénero, por possuir letras romanticas e
batidas lentas, representou uma abertura no mercado fonografico, pois ndo compactuavam com

o ideal considerado ilicito.

Além disso, também surgiram os “Rap’s conscientes” que questionaram a posi¢ao do negro e do
favelado na sociedade brasileira, relendo o “mal-estar” atribuido as periferias. Essas
composigoes retratam a condi¢do de ser negro, funkeiro e o racismo inserido nessas relagdes;
porém a partir da voz do sujeito marginalizado, quebrando, assim, o senso comum. Dentre os
exemplos mais conhecidos estdo o Rap da Felicidade *e o Rap do Silva*, que se tornaram hinos
para o publico em geral. Dessa forma, esses Rap’s funkeiros se tornariam ferramentas

imprescindiveis a favor da liberdade, antes de tudo, racial.

No entanto, ao fim da década de 1990, entraram em cena musicas com duplo sentido com
tematica sexual e do trafico, os chamados Proibiddes. Essa vertente explora temas polémicos da
histéria das periferias: o trafico, a exaltacdo do poder bélico, da sensualidade/erotismo,
rememorando o “funky” estadunidense. Essas narrativas partem de uma realidade particular, que

¢ distante da cultura hegemonica, afrontando o dito bom gosto musical.

Dessa forma, o Proibiddo incomodou e ainda incomoda a parcela da sociedade que preza outra
moral, diferente das relatadas nas musicas. E valido ressaltar que essas musicas eram executadas
apenas nos bailes. Suas producdes, muitas das vezes, eram feitas de maneira rudimentar em fitas
cassetes, CD’s e por meio da internet, o que coloca em xeque a importidncia do comércio
paralelo para o Funk, tornando-se um grande sucesso. Novamente, é importante afirmar que
esse mercado paralelo foi determinante para a expansdo do ritmo, pois a produgdo de uma
produgdo de um CD original tem alto custo, coisa que era distante do mundo funkeiro, devido a
questdo financeira. Assim, ndo d4 para afirmar que esse tipo de comércio tenha sido totalmente

negativo.

2 Assistir em: https://www.youtube.com/watch?v=z34HcBcqTas
* Assistir em: https://www.youtube.com/watch?v=ZLCKxP802yM



Assim, ao longo do tempo, com o inicio do século XXI, por Funk passaria por importantes
mudangas, que o conectaria a uma problematica contemporanea. Novas redes de contato e
transmissdo seriam estabelecidas. Também ¢é importante mencionar que desde o inicio dos anos
2000 o Funk passou abranger todo o pais, em diferentes classes sociais e credos. Além disso,

novos personagens apareceram na cena fonografica, agora com status de grandes artistas.

No entanto, o que chama atencdo ¢ o fato da presenga cada vez maior da internet,
principalmente, pela utilizacdo das bases de compartilhamento e de streaming, como o Youtube
e Spotify, proporcionando milhdes de visualizagdes e downloads. Essa questdo modificou
drasticamente a maneira de ver as manifestagdes artisticas, ao multiplicar as possibilidades de
acesso aos ouvintes. Isto €, novas logicas de consumo também foram estabelecidas, com

perspectivas dinamicas, propiciando novas relagdes para o mundo musical.

Associada a essa premissa, as redes sociais se tornaram ferramentas cruciais para a difusdo e
desenvolvimento do ritmo ao longo dos anos que se seguiriam; intermediando a aproximacéo do
artista e publico, principalmente, se for levado em consideracdo a questdo racial. Os artistas,
atualmente, mantém um didlogo constante com seus seguidores em suas redes, mostrando toda
carreira, ndo apenas as questoes relacionadas a musica. De fato, € “vendido” um padrao de vida,
algo que deve ser compartilhado para muitos. Nesse aspecto, devido a essa nova dinamica, o
ideal de liberdade também passaria a ser questionado, porém adequado a perspectiva

tecnologica. As midias sociais se tornaram instrumentos sobre a representatividade racial e

musical.

Dentro da logica apresentada, a partir dos anos de 2010 surgiu mais uma vertente musical
conhecida como o Funk Ostentagdo®. Uma de suas caracteristicas interessantes é que sua
origem ndo veio do Rio de Janeiro, mas da periferia de Sao Paulo, além disso, é vertente do
Gangsta Rap®. Seus temas centrais s3o 0 consumo € a ostentagdo desses bens, como o proprio
nome ja diz. Mais que ostentar, este novo tipo de Funk imagina uma forma distinta da realidade,

mostrando um possivel projeto de vida, ainda mais do imaginario presente nas periferias.

Assim, a tematica da imaginagdo no Funk Ostentacdo remete a um jogo estilistico imagético,
como a condi¢do de livrar de parte do sofrimento do cotidiano das favelas, especialmente, da
falta de politicas publicas. Ostentar, nesse caso, ¢ uma possibilidade de sonho: uma vida com
luxo, com veiculos e perfumes importados, joias, roupas de marca e bebidas caras. Em parte,

essa demanda foi propiciada pelo crescimento econdmico na época, responsavel pelo

> Assistir em: https:

/Iwww.youtube.com/watch?v=z3ToLuFXXAY &list=PLMOvZW 1 AHjgJIxGnKH6HGuCwN{Dsej6fC

% Estilo de Rap que € caracterizado pela descri¢do do cotidiano dos jovens das grandes cidades. Criado
nos Estados Unidos em 1980 tem como seus principais expoentes 50 Cent, Tupac Shakur e Snoop Dogg,
por exemplo. E conhecido pela promogdo do machismo, violéncia e desrespeito as autoridades.



nascimento de uma classe C, que aumentou a renda familiar e diminuiu a desigualdade social
entre a populacdo brasileira. Assim, esse processo favoreceu o consumo de bens materiais de

forma maciga, como uma forma de insercao social.

E vélido afirmar que o ritmo recolheu muitas criticas ao longo do tempo, pois era considerado
simbolo de futilidade e alienagdo. No entanto, esse tipo de discurso ¢ totalmente preconceituoso,

pois ndao admite outro tipo de leitura de sociedade, além do considerado ideal.

Por fim, nos ultimos anos o Funk continua se reinventando com novas musicalidades e
dindmicas também contemporaneas. O Funk 150 BPM ¢ uma das vertentes mais atuais do
segmento, que € marcado pela aceleracdo do ritmo de 130 BPM para 150 BPM, tornando um
género mais dancante. Essa modalidade expandiu, principalmente, a partir de 2017 através dos
bailes nas favelas, como o da Gaiola, que acontece no bairro da Penha no Rio de Janeiro e que
une milhares de jovens aos finais de semana. Porém, ndo se restringe ao Rio de Janeiro, mas a
todo pais. Alguns nomes sdo mais conhecidos, como o DJ Renan da Penha*’, MC Kevin o
Chris®, MC Kevin®, que também alcancaram grandes indices de engajamento nas midias

sociais.

E interessante analisar que a partir do Funk 150BPM, novas frentes de leitura da musica pop
brasileira se abriram, pois permite facilmente a conex@o com outras musicalidades, que também
motivam a juventude atual. A metafora da “rapidez” muito bem designa o movimento musical,
que esta sendo formado, ja que a difusdo € quase instantanea nas bases de streaming e nas redes
sociais. Assim, as colaboragdes sdo cada vez mais realizadas com artistas de outros estilos
musicais. Além disso, esse segmento retomou com algumas perspectivas afrodiasporicas, como
a retomada da percussdo nas batidas. E observavel que muitos desses funks’s incorporam
tematicas musicais dos cultos religiosos de origem afro-brasileira. Essa inser¢do proporciona um
outro viés da tdo querida liberdade, que é objetivo deste texto. Assim, o 15° BPM possibilita a
énfase do corpo, enquanto uma linguagem potente de leitura sociorracial. A danga também se

faz presente nessa logica, conforme ja analisado anteriormente.

Consideracoes finais

De forma geral, ao longo do tempo, o Funk ocupou uma posi¢do de resisténcia na sociedade

brasileira. Conforme mencionado, varios mecanismos foram utilizados a fim de torna-lo

27 Assistir em: https:/www.youtube.com/watch?v=iHyDjyQBCk4
8 Assistir em: https:/www.youtube.com/watch?v=g7uiuqgjSRI
¥ Assistir em: https://www.youtube.com/watch?v=CR7QizUf6Jo



popularizado e reconhecido por sua poténcia. Mais que isso, 0 ritmo, mesmo com o enorme
histérico racista do pais, conseguiu firmar-se e reinventar de intimeras formas desde seu

nascimento.

Com isso, tal como foi proposto nesse texto, o Tamborzdo ¢ capaz de questionar o ideal de
liberdade, principalmente, no que refere as questdes raciais no Brasil. Como uma musica que
incomoda, como bem aponta Trotta (2014), o Funk conseguiu problematizar a dindmica

nacional, ao colocar em destaque as experiéncias afrodiasporicas através da musica.

Diante da premissa apresentada, ¢ fundamental entender que o Funk, de fato, € “som de preto,
de favelado (...)” (DJ MARLBORO, 2005) e um instrumento interessante para entender o pais

que, supostamente, comemora 200 anos de independéncia, pelo menos em tese.
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